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Carlos da Silva Lacaz

fotografia que ilustra este ar-
Aigu cu a devo 2 gentileza do
prof. Jodo Amuilcar Salgado, um
Jos mais notdveis historiadores da
Medicina brasileira, mineiro que
sabe cultuar, como poucos, nossa
1do amada profissio, através de
uma vida das mais belas, exemplo
vivo para as geragdes vindouras.
Nela, notam-se retraidas, em rou-
pas escuras, duas notdveis mulhe-
res: Madame Curie (1867-1934),
assim € ela universalmente conhe-
cida ¢ sua filha mais velha Iréne
(1897-1956) que fora casada com
Frédéric Juliot (1900-1951), pre-

cisamente a 9 de outubro de 1926.
' Madame Curie visitava o Brasil em
1926, tendo sido recebida em Sio
Paulo, na Santa Casa de Misericor-
dia pelo saudoso Professor Rapha-
el Penteado de Barros (1887-
1964), titular de Fisica Médica e
Radiologia da Faculdade de Me-
dicina de Sao Paulo.

No Rio de janeiro, Miguel Cou-
1o saudou-a na Academia Nacio-
nal de Medicina, em primoroso
discurso, concedendo o titulo de
membro “honoris causa” a famo-
sa pesquisadora e encerrando seu
discurso com estas palavras:
“C’est peu, Mme.Curie, c’est tres
peu, mais c’est que nous avons a
vous offrir”.

Em Belo Horizonte, sempre
em companhia da médica Car-
lota Pereira de Queiroz (1892-
1982) (de 6culos, em pé), fora
ela inaugurar o Instituto do Ra-
dium, criado pelo saudoso Pro-
fessor Eduardo Ribeiro Borges

Uma fotografia historica.
Madame Curie em

da Costa. Os Professores Luis
Adelmo Lodi, Baeta Viana e
Carlos Pinheiro Chagas (Carle-
to era assim chamado o popula-
rissimo mestre entre os alunos)
estavam presentes A cerimonia,
além de outros colegas ndo iden-
tificados. A fotografia retrata
Madame Curie triste, mesmo
ap6s ter recebido dois prémios
Nobel, um de Fisica com o es-
poso Pierre Curie e Antoine
Henri Becquiel (1852-1908),em
1903 e o outro de Quimica, em
1911. Passou a famosa pesqui-
sadora por grandes dissabores,
quando o inevitdvel ocorreu. Ela
se lornou amante de Paul Lan-
gevin e aimprensa francesa ala-

cando-a vivamente, a mulher es-
trangeira que estava acabando
com um lar francés. Mas, ao fi-
nal, surpreendentemente, a neta
de Madame Curie e o neto de
Paul Langevin casaram-se mais
tarde, sem que fosse feita nenhu-
ma alusio ao famoso escindalo
de seus avés. Madame Cunie re-
cebia de todo 0 mundo, a consa-
gragdo de que era merecedora.
Sara Bernhardt leu, na Opera de
Paris, antes de sua viajem aos
Estados Unidos, uma “Ode a
Madame Cune”, referindo-se a
ela como a irma de Prometeu. A
“mulher estrangeira”™ do escin-
dalo Langevin fora esquecida:
Marie Curie, era agora, a Joana

D’Arc francesa.

Segundo Bendiner & Bendiner
(1990) as Curic — Marie e Pierre, a
filha Iréne e o genro Frédéric fo-
ram as descobridoras e as profetas
da radiagdo atémica, bem como
suas primeiras vitimas.

Em 1965 Eve Curie, a filha mais
nova de Pierre e Mane reccbeu o
prémio Nobel da Paz. Jornalista e
musedloga, cla e seu esposo Pier-
re Labouisse desenvolveram inten-
so trabalho na Unicef, famoso cen-
tro de emergéncia para criangas, de
cardter internacional.

Madame Curie faleceu de leuce-
mia a 6 de julho de 1934. Seu cai-
xdo foi baixado sobre o de Piérre
Curie, no pequeno cemitério de

Belo Horizonte

B .
mbt.gr;‘

b,}.ﬁ

3

Sceaux. Apenas 0s amigos intimos
estavam presentes, entre eles, Lan-
gevin. De Varsévia sua irma Bronya
trouxe um punhado de terma polo-
nesa, salpicada sobre seu caixdo.

Poucas semanas antes de mor-
rer, Marie Sklodowska Curie es-
calava sozinha, parte do Mont
Blanc, para ver o sol se por sobre
as montanhas. Era um grande cé-
rebro, um pensamento vivo que
desapareceria entre as trevas, rumo
a eternidade.

Carlos da Silva Lacaz ¢ Professor
eménto da Faculdade de Medicina da
Universidade de Sio Paulo. Presiden-
te da Sociedade Brasileira de Histénz
da Medicina
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Opera

Jorge Michalany

NOGOES ELEMENTARES

Definigao:

A 6pera (Latim opus-operis =
obra) pode ser definida como um
espetdculo musical, canoro ¢ céni-
co no qual a misica € a parte es-
sencial. As palavras sio cantadas
sob a forma de recitativos, dras e
coros acompanhadas pela orques-
tra que pode também ser parcial-
mente exclusiva do espeticulo atra-
vés de prelidio (abertura), interli-
dio (intermezzo) e final (finale). Os
intérpretes, além do canto, fazem
representagio cénica com guarda-
roupa e cendrio de vérias épocas,
desde aidade cldssica até a moder-
na. de acordo com temas histéricos
ou de ficgio.

Para scus inimigos, a épera € um
espeticulo hibrido, ou seja, uma mis-
tura de tudo. Alegam que nio é um
drama ou comédia tio bom quanto
uma pega teatral € nem uma misica
L3o boa quanto uma sinfonia. Ao con-
trénio, os seus admiradores encontram
na 6pera vinudes atrativas e extrema-
mente ricas. Para eles a 6pera € a per-
feita combinagio da poesia, do dra-
ma, da musica, da cangdo e da danga.

| Composigao Musical:

A composigio musical da Gpera
baseia-se no tema do libretto, ou
seja, o romance ou fato histérico
transformado em poema rimado. A
partir do libretto o compositor adap-
ta a misica. Daf o fato de as 6peras
deverem ser cantadas preferente-
mente na lingua original do libret-
to: italiano, francés, alemio, russo.

Classificagao:

A Opera € classificada de acor-
do com o tema do libretto, drama
ou comédia, em 6pera séria ou dra-
matica (La Traviata-Verdi) e 6pe-
ra cdmica ou buffa (IL Barbiere di
Siviglia-Rossini).

Opereta é um género leve de tea-
tro musicado, derivado da 6pera bu-
ffa, sobre assunto comico e senti-
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mental, no qual as estrofes canta-
|| das alternam-se com palavras fala-
| das E a “volks-opera” dos austria-

cos (Vitiva Alegre-Lehar).

Escolas de Opera:

As escolas de épera correspon-
dem aos esulos do espeticulo ao
“leit mouv™ (motivo principal) em
relagio A dna, misica, cena, coro e
danga. Assim tem-se:

()pera Italiana: Predomina o
“bel canto™ através da fna. Musica
€ canto caminham paripasso (Ros-
sini, Bellini, Donizetu e Verdi).

Opera Alem: A sinfonia é 0 "leit
motiv”. E o poema sinfonico de Wag-
ner. O canto intromete-se na musica.

Opera Francesa: Caracteriza-se
pelo cendrio e ballet (Gounod).

Opern Russa: Os baixos ¢ os
coros sio o motivo principal
(Moussorsky).

Estas escolas nio permaneceram ri-
gidas. Durante o século XIX ¢ inicio
do XX elas se mesclaram, produzin-
do-se dperas imortais caracterizadas
pelo explendor do canto, musica,
COro ¢ cendrio, como 0CorTe nas Gpe-
ras Aida (Verdi), Faust (Gounod) e
Turandot (Puccini).

Classificagao das vozes:

As vozes masculinas e femininas
distinguem-se primetro pela altura do
som emitido (agudo ou grave) e de-
pois pelo timbre (voz caracteristicas
de cada cantor). A altura das vozes
corresponde a0 que ocorre nos tubos
sonoros. Laringes curtas e estreitas
do sons mais agudos (tenor, sopra-
no) e laringes longas e largas, sons
graves (baixo, contralio). Entre essas
VOZzes extremas surgem as interme-
didrias de baritono e mezzo soprano.
Em geral as vozes comrespondem aos
tipos morfolégicos dos cantores:

Tenor soprano = brevilinco

Baritono e mezzo soprano =
mediolinco

Baixo e contralto = longilinco

Mesmo entre essas seis vozes
fundamentais surgem variagoes que
se adaptam melhor a certas 6peras.

Tenor: lirico, spinto, dramético.
Soprano: ligeiro ou de colatura,
lirico, dramético. Soprano mascu-
lino (soprano tem dois géneros).

Baritono: lirico, dramitico.

Baixo: comico ou cantante,
profundo.

Educagio Vocal:
O canto lirico exige um longo ades-

tramento fisico vocal e respiratério,
afinagio com a misica, estudo do li-
bretto e poliglotismo. O adestramen-
to fisico consiste na empostagio da
voz (aprumar a voz para a abébada
palatina), respiragio diafragméuca
(abaixamento do diafragma na ins-
piragdo e ascensio na expiragio) ¢
descontragdo dos musculos do pes-
cogo. Esse adestramento € feito por
meio de vocahizo (emissio da voz e
dicgdo = boa articulagio das palavras)
com letras vogais ou palavras chave
cantadas em escala ascendente (tenor,
soprano) ou descendente (baixo pro-
fundo). Pelo fato de em italiano a mai-
ona das palavras terminarem em vo-
gal, esse idioma toma-se o preferido
para o canto lirico, por exemplo:

La donna é mobile

Qual piuma al vento

Mutta d’accento

E di pensiero

A lingua russa também se adap-
ta bem ao canto por causa das vo-
gais, O francés tem o problema do
som nasal, o portugués com os si-
bilos dos S, e do nasal AO, e 0 in-
glés por causa do R enrolado. O
alemio tem o inconveniente do
ICH que d4 sibilo.

Constituicao Fisica
e Voz Lirica:

Pelo fato de nos teatros liricos os
artistas cantarem sem o uso de mi-
crofones, € indispensével que o can-
tor, além do umbre, tenha um vo-
lume de voz suficiente para cobnir
a orquestra e ser ouvido em todos
o0s recantos do teatro. E isto depen-
de fundamentalmente da constitui-
¢io fisica do cantor. Por exemplo,
a voz excepcional de Ennico Caru-
so estava relacionada ndo apenas
com suas singulares cordas vocais
mas também com sua enorme ca-
vidade bucal (ele retinha na boca
um_ ovo sem ser notado), cabega
grande (seios frontais € maxilares
alargados) e t6rax bem amplo, en-
fim os elementos ideais para uma
boa caixa de ressonincia.

Representagao:

A representagdo de uma épera para
ser perfeita exige orquestra de alto ni-
vel regida por maestro expenmenta-
do, guarda roupa e cendno conforme

tema do libretto, vozes excepcionais,
boa representagdo cénica e aparéncia
fisica dos cantores que nio possa des-
pertar o sentido do ndiculo. Por exem-
plo, seria estranho haver hoje a repre-
sentagdo da 6pera IL Guarany porum
Pery gordo (tenor) ¢ indios vestidos
com uma malha marron para simular
a pele bronzeada do indigena e com
uma pena plantada na testa. Alids, o
aspecto do personagem Violeta foi a
causa do insucesso da estréia da La
Traviata de Verdi. A soprano, que de-
vena ser tuberculosa, portanto, caqué-
tica, era muito gorda.

Devido ao cinema, teatro e televi-
sd0, a representagio da Gpera deve
ser semelhante a dessas artes sem a
qual a voz do cantor por melhor que
for serd motivo de criticas desabo-
nadoras. Em suma, na pera de hoje
ndo pode haver mais 0 meio termo
como ocorria antigamente. Além
disso, o cantor ndo conta com o pon-
to, que consistia num maestro ocul-
10 no palco assoprando as frases do
libretto. Acrescente-se também o
estudo da prontincia de linguas es-
trangeiras porque atualmente s6 se
canta no idioma original do libretto.

Classificagao do
Canto Lirico:

1. Recitativo ou mondélogo: As
palavras sio declamadas ou canta-
das com ou sem acompanhamento
musical.

2. Aria: Solo cantado por tenor,
soprano, mezzo soprano, baritono,
baixo.

3. Dueto: Cantado por dois per-
sonagens, em geral tenor e soprano.

4. Terceto: Cantado por trés per-
sonagens, em geral tenor, soprano,
baritono ou baixo.

5. Quarteto: Reunido de quatro
vozes, em geral tenor, soprano,
mezzo soprano e baritono.

6. Sexteto: Tenor (2) soprano,
mezzo soprano, baritono, baixo.

7. Coro: Vozes masculinas e fe-
mininas compreendendo tenores,
baritonos, baixos, sopranos ¢ me-
ZZO SOpranos.

8. Coro infantil: Em geral forma-
do s6 por meninos com vozes de
sopranos (soprano tem dois géne-
ros). Nota: Antigamente castravam-
se homens (castrati) para ficarem
elernamente com voz de soprano.

Espeticulo:

Um espeticulo de 6pera compre-
ende cenas de trés a quatro atos,
com duragdo média de 50 minutos,
perfazendo com os intervalos um
total de 3 a 4 horas. Os teatros de
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6pera sdo edificios suntuosos e ¢y
racteristicos de cidades tradiciong,,
na arte lirica, tais como:

La Scala (Milio), Opera de Py
ris, ()pcrn de Viena, Bayrey;
(Wagner), Covent Garden (Lo,
dres), Metropolitan (Nova Yor,
Colon (Buenos Aires).

Nesses teatros existem quuoq,,
¢ artisticos saloes onde, nos inte,
valos, damas e cavalheiros passe;.
am ou saboreiam bebidas. Ao con.
trério do que ocorre no Brasil e p,
Argentina, 0 espetdculo da épera p,
Europa ¢ nos Estados Unidos ¢q
mega entre 19:00 ¢ 19:30 horas

Infelizmente, apesar de o Rio ¢
Janeiro e Sdo Paulo possuirem Teg.
tros Municipais semelhantes aos g,
Europa, as representagdes de Gpery
s estiveram no auge anies e logy
depois da II Guerra Mundial. q
Autor teve a oportunidade de ouvy
grandes cantores como Beniaming
Gigli, Tito Schipa, Claudia Muzzig |
Bidu Sayiio, Renata Tebaldi, Zink, |
Milanoff, Leonard Warren, Ammap. |
do Borgioli, Salvatore Bacalon, |
Giacomo Vaghi, € ultimamente Ly. |
ciano Pavarotti e Plicido Dominga

Artistas Imortais da Opera:

Arturo Toscanini (regente), En-
rico Caruso (Tenor), Amelita Gall,
Curci (Soprano Ligeiro), Tita Ry- |
ffo (Baritono), Feodor Chaliaplip |
(Baixo), Gabriella Bezzanzoni. |
Lage (Contralto).

Os Grandes Compositores |
e suas Operas mais l
Famosas: !

Alemanha: Becthoven (Fidelio), |
Wagner (Lohengrin)

Austria: Mozart (Don Giovann) [

Brasil: Gomes (IL Guarany) |

Franga: Berlioz (Les Troyens),
Massenet (Manon), Gounod ‘
(Faust), Bizet (Carmen), SaintSa-
ens (Sanson et Dalila).

Itilia: Rossini (IL Barbiere di Si-
vigla), Bellini (Norma), Donizett
(Lucia di Lammermoor), Verdi
(Aida), Puccini (La Boheme), Mas-
cagni (Cavallena Rusticana), Pon-
chielli (La Gioconda), Leoncavallo
(I Pagliacci), Boito (Mefistofele)

Russia: Mussorgski (Boris Go-
dunov), Borodin (Prinz Igor).

Compositores que tam-
bém eram libretistas: i
Berlioz, Wagner, Mussorgsky.

Boito, Leoncavallo, Borodin.

Nacionalidadz dos Cantores:
Pelo fato de as 6peras serem hoje

e g = S SO
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<antadas sempre no idioma onginal
<o libretto, aruistas de vdnas nacio-
naldades foram obngados a toma-
rem-se poliglotas. Os espetdculos de
operas traduzidas para o itahano,
francds, alemio, russo e vice-versa
)4 n3o sdo mais representados nos
grande teatros como se fazia antiga-
mente. Esclarega-se, porém, que o
manor tenor do passado, Ennico Ca-
ruso, fazia absoluta questdo de can-
tar Speras francesas como Carmen,
Faust, Sanson et Dalila e La Juive
no 1dioma oniginal,

As tradugdes de Gperas eram ne-
cessdnas porque no século passa-
do ¢ nicio deste século os canto-
res, que eram predominantemente
sahanos, franceses e alemaes, pre-
fenam cantar na lingua matema. E
bem verdade que os austriacos, por
causa do seu convivio com os itali-
anos durante o Império Austro-
Hingaro (o norte da Itdlia perten-
«a A Austria) e das 6peras de Mo-
zant (Don Giovanni, Le Nozze di
Figaro, Cosi fan tutti) estavam mais
familianizados com o idioma itali-
ano do que os alemies. Além dis-
$0, as tradugdes seriam para popu-
lanzar na Itdlia, Franga ¢ Alema-
2nha as Gperas com librettos estra-

ﬂhos aos idiomas desses pafses,
como foi o caso da épera
L Africana (L' Africaine) de Meyer-
beer ainda hoje cantada em italia-
»o em vez de francés, 0 mesmo
acontecendo com o Don Carlos de
Verdi. A fim de facililar a compre-
ensdo do texto pelas audiéncias,
certos teatros como o Metropolitan
dz New York, possuem uma tela
colocada no alto das cortinas do
palco onde se projetam as legendas
do texto em inglés.

O predominio dos cantores fta-
Jo-franco-germanicos foi progres-
sivamente dando lugar a artistas de
vinias nacionalidades, contribuin-
do assim para o cosmopolitismo da

épera. E isso verificou-se principal-

mente nos Estados Unidos onde
existem cantores de vérias origens
interpretando Gperas em italiano,
francés, alemao e até russo. Devi-
do aos hinos das igrejas protestan-
Ies, 0s jovens norte-americanos,
sobretudo negros, habituados ao
canto religioso ficam facilmente
entusiasmados pelo canto lirico.
Haja vista o grande nimero de can-
y tores norte-americanos brancos e
negros, que militam nos teatros dos
Estados Unidos e da Europa.
Infelizmente, isto ndo ocorre no
Brasil, um pais onde a 6pera deve-
m ser difundida e cultivada por

causa do maior compositor lirico
das Américas, o pauhsta Carlos
Gomes cujas Operas (IL Guarany,
Fosca, Salvator Rosa, Mana Tudor)
foram estreiadas na Itdha, até no
Scala de Mildo e ainda hoje repre-
sentadas nesse pais. O jovem bra-
sileiro além de ndo estar habituado
a0 canto ¢ A Gpera, continua em
geral limitado na sua educagio
musical por causa da exagerada di-
fusdo pelo ridio e televisio das rui-
dosas e dissonantes miisicas popu-
lares atuais. E por isso que, ao con-
tririo dos Estados Unidos, o nime-
ro de artistas liricos brasileiros ¢
muito pequeno, ndo tendo apareci-
do at¢ agora nenhum cantor nacio-
nal do porte de Bidu Sayio que
durante anos foi uma das principais
sopranos do Metropolitan Opera
House em New York.

Opera Concerto:

Como a montagem de uma 6pe-
ra ¢ em geral muito dispendiosa,
pode-se excluir a representagio cé-
nica e limitar a representagio do
espetdiculo ao canto e A musica: €a
chamada épera concerto. Trata-se
de uma forma econdmica de espe-
ticulo apreciado mais pelos aman-
tes do “bel canto” do que pelo pi-
blico em geral.

Video de Opera:

Uma maneira de se introduzir na
arte lirica est4 em adquirir ou alu-
gar video de 6peras ou frequentar
clubes para esse fim. Aqui em Sdo
Paulo, 0 Video Opera Clube ofere-
ce essa oportunidade.

Nascimento e,
Evolugdo da Opera:

O nascimento da 6pera nio mar-
cou o aparecimento de uma nova
arte, mas a fusio de elementos um
tanto independentes. O evento
ocorreu no ano de 1600 quando Gi-
acomo Pery compds e representou
seu espeticulo “Eundice™ em Flo-
renga como parte das celebragdes
pelo casamento de Henrique IV da
Franga com Maria de Medici.

A audiéncia de hoje encontraria
em “Euridice” um espeticulo bem
fraco. Nio passava mais do que um
recitativo continuo com passagens
ocasionais de canto acompanhadas
de alguns acordes de uma orques-
tra composta por harpa, lira e alau-
de. Todavia, esse mediocre espetd-
culo tinha um elevado objetivo: o
desejo de alguns gentis homens de
Florenga encabegados pelo Conde
Giovanni Bardi, de criar um drama

Lio vivido € expressivo como aque-
le dos antigos gregos e prové-lo de
um acompanhamento musical que
clevasse a sua eloquéncia

Como nio havia qualquer trago
da misica que acompanhava a tra-
gédia grega, os primeiros compo-
silores ¢ seus sucessores valeram-
se de velhas tradigoes e de inova-
¢Ocs para aungir o espetdculo defi-
nitivo da arte linica.

1. “amfiparnasso™: No século
XVI predominava a misica pohf6-
nica da Igreja que atingiu o auge
com a obra de Palestrina (1524-
1594). Valendo-se disso, Orazio
Vecchi reuniu diversos madrigais
(cangoes de cunho eclesidstico para
cinco ou seis vozes), adaptou-as a
vida secular de modo a criar um
espetdculo representado por canto-
res fantasiados, ao qual denominou
de “amfipamasso”. Este espetdcu-
lo poderia ser comparado a uma
6pera mas com uma ressalva: nio
havia nem representagio cénica
nem ilusdo de drama humano.

2. Aboligio da tragédia grega:
Cliudio Monteverdi (1567-1643)
fez uma radical inovagio, descendo
do Olimpo para o campo da histéria
mundana com sua Opera
“L’incorazione di Poppea” (Popeia,
favorita e depois esposa de Nero que
4 matou com um ponta pé em 65).

3. Desenvolvimento da cena:
Jean Baptiste Lully (1632-1687),
um florentino naturalizado francés,
desenvolveu na corte de Luiz XIV
a importincia cénica na 6pera, in-
troduzindo também a ouverture € 0
ballet, aspectos caracteristicos da
Gpera francesa.

4. Aperfeicoamento da parte
vocal: Em Nipoles onde a beleza
natural das vozes sempre tinha flo-
rescido, levou Scarlatti (1659-
1725) a insistir na criagdo da dna
visando a perfei¢do vocal.

5. Os castrados: Nos séculos
XVIIe XVIII o elemento mais im-
portante da épera italiana, a parte
vocal, passou a ser interpretado por
cantores masculinos cujas vozes-
de soprano foram conservadas ar-
tificialmente desde a infancia pela
castragdo. O mais notdvel “castra-
to” dessa época foi Farinelli.

6. Harmonia da misica com
a parte vocal: Embora influen-
ciado pela escola italiana, 0 com-
positor alemao Gluck (1714-
1787) aboliu o recitativo “secco™
(discurso sem ou com acompa-
nhamento por uma harpa) e alte-
rou a dria transformando-a numa
melodia livre de todas azpirotec-

nias vocais. Compds a sua mais
famosa Gpera “Orfeo de Euridi-
ce” em itahano. O papel de Or-
feo, interpretado por um “castra-
10", foi depois substituido por
uma contralto

7. Atualizacido da épera: Foi
Mozan (1756-1791) quem se va-
leu ndo mais das tragédias gre-
gas mais sim de um novo moli-
vo, 0 entretenimento burgués ¢ a
comédia. Adaptou a pega france-
sa de Beaumarchais “Le marria-
ge de Figaro™ para a 6pera “Le
nozze di Figaro™ com libretto de
Lorenzo da Ponte. Enriqueceu a
dpera com a orquestra mas pre-
servou a tradigdo napolitana da
dria ¢ do recitativo.

8. Glorificagdo da voz e da
melodia: No inicio do século
XIX a misica na Itdlia significa-
va épera, e para os italianos o que
valia era o canto.

Esse periodo foi representado
por um triunvirato de composi-
tores, Rossini, Bellini ¢ Donizet-
1. Rossini (1792-1868) com sua
6pera “IL Barbiere di Siviglia™
composta err: 13 dias (!), elevou
o nivel da épera buffa enrique-
cendo-a com abertura e 4rias.
Esta 6pera, estreiada em 1816,
continua sendo uma das mais po-
pulares ndo apenas pela misica
como pelas famosas 4rias de ba-
ritono (Largo af factotum), da so-
prano (Una voce poco fa) e do
baixo (La calunnia).

Bellini (1801-1835) preferiu a
6pera dramdtica como € o caso da
“Norma” que teve como uma das
maiores intérpretes a soprano gre-
co-americana Maria Callas. Nao
fosse a morte prematura de Belli-
ni aos 34 anos devido a tubercu-
lose, a misica lfrica italiana ter-
se-ia enriquecido ainda mais.

Donizetti (1797-1848) foi mais
eclético dedicando-se tanto a 6pe-
ra buffa como a dramdtica. Mas
foi na modalidade dramitica, com
a 6pera “Lucia de Lammemoor”
que Donizeti enalteceu a pirotec-
nia vocal para soprano ligeiro ou
de colatura que fizeram a fama da
italiana Amelita Galli-Curci e da
francesa Lilly Pons.

9. “Le grand épera”: Por cau-
sa da tradigdo francesa a Gpera
vai se enriquecendo no cendrio
transformando-se no mais pom-
poso espeticulo do século XIX.
Fazem parte desse periodo os
compositores Berlioz (Les tro-
vens), Halévy (La juive), Meyer-
beer (L' Africaine).

10. Drama Musical: £ uma
forma de arte lirica na qual a mi-
sica, drama, flosofa e cendrio
sdo apresentados em harmonio-
sa umio mas predominando a
musica (Leit motiv). Esta inova-
gdo se deveu aos composilores
alemdes Beethoven (1770-1827)
com a épera “Fidelio™ e Wagner
(1813-1883) com 6peras basea-
das na mitologia germanica (Lo-
hrengrin, Die Walkirie). Wagner
construiu em Bayreuth um teatro
préprio para a representagio de
suas operas.

11. Nacionalismo: Depois do tri-
unvirato italiano Rossini, Bellini e
Donizetti, surgiu na Itdlia seu mai-
or compositor Giuseppe Verdi
(1813-1901) que rivaliza com Wag-
ner as glérias mdximas da épera.
Por causa da dominagdo do norte
da Itdhia pelo Impéno Austro-Hin-
garo, o povo valia-se do nome do
compositor para incentivar a liber-
lagio dessa parte da Itdlia do jugo
austriaco, escrevendo nas paredes
“Viva Verdi™ que significava “Viva
Vittorio Emmanuele Re d'ltalia”.
Devido 4 censura, Verdi foi obri-
gado a mudar os nomes dos perso-
nagens de sua 6pera “Rigoletto”
baseada no romance de Victor
Hugo “Le roi s’amuse™ sobre a vida
libertina de Francisco I da Franga.
E o caso do assassino de Gustavo
1Tl da Suécia teve de ser transferi-
do para a Nova Inglaterra na Gpera
“Un ballo in maschera™.

O estilo clissico italiano das pri-
meiras 6peras de Verdi foi dando lu-
gar aum novo estilo de perfeita har-
monia de canto e musica principal-
mente nas suas trés Gltimas 6peras
Aida, Otello e Falstaff, esta compos-
1a quando Verdi tinha oitenta anos.

Forma de nacionalismo lirico
surgiu também na Russia onde se
procurou enaltecer os temas da
misica original russa e glorificar
avida do povo, caracteristicas das
6peras Boris Godunov (Mussor-
gsky) e Prinz Igor (Borodin).

12. Verismo: Este movimento li-
rico surgido na Ttdlia em fins do sé-
culo XIX consistiu em Gperas base-
adas em fatos da vida real ou mun-
dana em intima relagdo com a md-
sica. Tais 6peras, representadas pela
“Cavalleria Rusticana” (Mascagni),
1 Pagliacci (Leoncavallo), La Bohe-
me (Puccini) constituem espeticu-
los dos mais populares na Itdlia, Es-
tados Unidos e América Latina.

Jorge Michalany ¢ professor Titu-
lar de Anatomia Patolégica
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Anibal Silveira

(1902-1979)

Luiz Barreto de Souza

A?r::nq\kw vinte anos de sua
sformagio subjetiva, Amibal
Silveira neste nimero € lembrado por
um de seus trabalhos que podem dar
1déra de sua posigio cientifica notd-
vel e ongmal no campo da Psiquiatna
¢ da Paicologia, gragas A sintese que
soube fazer dos fendmenos psiquicos
objcuvos ¢ a dinfumica subjeuva de-
les, apoiado no modelo genéuco es-
trutural da personalidade.

Para avaliar devidamente o que re-
presenta toda a sua obra, elaborada
desde seus pnmandios sob a égde das
concepgoes de Augusto Comie, an-
tes do mais € indispensdvel atentar
para a diversidade dos temas e a ver-
sauhidade com que abordou a Psiqui-
atna, quer quanto a suas bases filosé-
ficas como aos seus fundamentos bi-
oldgicos e sociolégicos. Somente no
honzonte de tal perspecuva, filosofi-
ca, metadoldgica e cientficamente n-
gorosas, € que se pode situar a magni-
tude da construgdo psiquidtnca por ele
realizada. Toma-se nela clara, tam-
bém, a participagio de Gall, Audi-
firent, Kleist ¢ Rorschach.

Sua formagdo enciclopédica o im-
peliu a construir, muilas vezes peno-
samente ¢ solitdnio, como quando vi-
veu com seus familiares quase vinte
anos nas instalagbes do Hospital de
Juqueni, ou entio como quando ficou
dois anos em Chicago, junto a Mc-
Culloch, Fulton, von Bomine Alexan-
der. Alids, foi o pnmeiro brasileiro a
al estagiar e trabalhar, produzindo
notiveis trabalhos cientificos na dé-

cada de 40, publicados na mais con-
ceituada literatura americana ¢ euro-
péia cientifica da época.

Nio hd divida quanto ao cardter
inovador de sua obra. Ela foi apresen-
tada em mais de 450 comunicagbes a
congressos cientificos nacionais € in-
temacionais. Escreveu: 60 trabalhos
sobre higiene mental, eugenia e ge-
nética hurmana; 38 sobre patologia ce-
rebral e sistemas cercbrais; 125 sobre
psiquiatnia clinica; 50 sobre psicolo-
gia e antropologia; 30 sobre fisiolo-
gia cerebral e cletrencefalografia; 115
sobre o psicodiagnéstico de Rorscha-
ch; 10 sobre leucotomia cercbral; 20
sobre organizagio hospitalar; mas de
200 textos de ensino da psiquiatna;
suas duas Teses, defendidas na Esco-
la Paulista de Medicina e na Faculda-

de de Medicina da Universidade de
Sio Paulo, nos tempos de A. C. Pa-
checo e Silva

Nio € de estranhar que sua fun-
damentagdo na epistemologia posi-
uvista postulou a antenondade dos
componentes histoncos e sociars da
personalidade sobre aqueles estru-
turws e bioldgicos, além de fixar a
inuma solidanedade entre as expres-
sdes simbdlicas e emocionais do
homem e as condiges estruturais e
dinimicas do cérebro. A fecundi-
dade cientifica a partr de ws pre-
mussas, levou-0 a exausuvas pesqui-
sas nos campos da psicopatologia e
da patologia cerebral, indo muito
além dos discipulos de Kleist, na sua
concepgio organoldgica da psiqui-
atna, nio localizaténa, no senudo
organicista. Desde 1934 mostrou
como era anacronica tal concepgio,
encarando tais “localizagoes™ quan-
10 a 6rgdos cerebrais, ndo quanto a
fungdes, € procurou sempre mostri-

los como integrando sistemnas fun-

cionas cujo dinamismo € paralelo
ao das fungdes psiquicas. Foi mui-
to mais reconhecido no Exterior do
que no Brasil, como vinos de nos-
sos cientistas, tendo sido citado e
apreciado pelo que de mass signifi-
cauvo e séno a ciéncia ocidental
produziu

Personalidade modesta e devo-
tada ao préximo, tinha uma inte-
gragio harmonica, estrutural e di-
nimica dos instintos da individu-
alidade nos da sociabihdade ou al-
truistas, embasados por um card-

ter firme, prudente, corajoso e es-
tivel que tio bem estimulanam suas
fungdes intelectuais. Essas qualida-
des caractenizavam sua personali-
dade integral, madura, propria de
um génio como, sem divida algu-
ma, aqueles que uveram o privilé-
gio de conhecé-lo hio de se lem-
brar (3o bem, e ndo sdo poucos,
como pacientes, alunos, discipulos,
psicologos e médicos, neste final do
século vinte.

E pois evidente a razio desta peque-
na homenagem, que anuncia a edigdo
de sua obra completa, coligida por seus
discipulos, nestes lempos de anarquia
dos setores oficiais da psiquiatna na-
cional e internacional, desmedicaliza-
da, & mercé de multunacionais de dro-
gas. Somente uma obra, como a de
Anibal Silveira, que nos faga conhe-
cer ateona da personalidade normal e
patolégica, da qual emana uma autén-
tica psiquiatna cientifica, tem funda-
mentos indestrutives. Relembrando a
grande lei, do filésofo: “O Homem se
agita e a Humanidade o conduz”™, a
escola que Anibal Silveira criou entre
nés continua viva ¢ recepuva a agluti-
nar novos elementos, pois constitul a
mas lidima expressdo no Brasil, como
tal. Sigamos esse método, ndo perden-
do em vio palavreado o conhecimen-
to da auténtica psiquiatna cientifica
Para scus fundamentos, o Dr. Anibal
Silveira se apoiou na obra de Augusto
Comie, quando fundou a Moral como
Ciencia da natureza humana.

Luiz Barreto de Souza ¢ paguiatra

E Monet foi
parar na U.T.L.!

Carlos Rielli Jr,

Era uma terga-feira, das mais
comuns do més de julho de
1992, noite, fno, e estar presen-
te naquele instante diante de um
quadro em frangalhos, era nor-
mal em meu trabalho de restau-
rador. O telefone tocou, e em
um total desespero meu inter-
locutor num tom semelhante a
stiplica e ansiedade, disparou
sem piedade: - O Monet... es-
traguei o Monet!!!! Fiquei cho-
cado, atonito; naquele momen-
10 eu nio podena avaliar a ex-
tensdo do sinistro, o que exata-
mente havia acontecido, podia
apenas pensar que um dos qua-
dros mais lindos e importantes
que ji estivera em meu ateher,
podena estar irremediavelmen-
te perdido!

O jatinho me esperava nas
primeiras horas da manhd se-
guinte, com os motores ligados,
tripulagio a postos e todo meu
material de restauro de emer-
géncia embarcado. Levantamos
v00 rumo a um estado nordes-
tino as 7:45 e trés horas depois,
cstdvamos aterrizando na fa-
zenda do aflito, desesperado,
inconsoldvel e talvez ex-propri-
etano de um auténtico Monet.
Meu coragio disparava, a cada
passo que me aproximava da
tela Por fim, o quadro! Como
um doente em estado critico e
terminal. o quadro me foi con-
fiado. Uma cratera! Isso... uma
cratera! E 0 que parecia o imen-
so rasgo em forma de cruz de
exatos 15 x 12 cms que sangra-
vam o0 quadro na parte inferior
direita da pintura, a apenas mi-
limetros da assinatura. Tons de
verde mesclados com sépia e
cobalto, desfraldavam uma nica
marinha, COmM 0 mar em movi-
mento constante ¢ barcos dis-

postos ao sabor das ondas Urng
profunda emogdo tomou coneg
de mim, guando tomei a cong_
ciéncia que cu, € apenas cu_
seria responsdvel pela recupe.-
ragio de tal obra de arte

A primeira providéncia foy,
isolar ¢ manter fixa a drea de
sinistro da tela, de modo que ¢

efeito “terremoto™ do furo, nan
atingisse outras partes da obra,
nem acarrctasse ainda majs
descolamento de pigmento
Depois da refixagdo total da
capa pictérica, fio a fio, recons-
titwida a rama da tela, preen-
chidos os espagos vazios com
composto a base de caulim, 1i-
xados, isolados e nivelados os
€spagos. veio por fim, a parte
mais dificil... o retoque final'
Meu Deus... o resultado havia
ficado espetacular! Nio se no-
tava sequer o local do sinistro,
e as cores do retoque, como por
migica, se mesclaram as do
grande mestre, deixando o res-
tauro imperceptivel. Com todo
o cuidado e esmero, sobrepon-
do-se os vernizes ¢ as veladu-
ras, chegou-se ao final da re-
cuperagdo da tela. onde depois
de 18 dias de um profundo mer-
gulho nessa tarefa, emergi de
uma viagem que pareceu ser de
apenas um dtimo. Por fim. Mo-
net saiu da U.TL apresentan-
do uma plastica impecivel,
uma saide perfeita embora re-
versivel, € com muito, mas
muilo mais seguranga que an-
tes. foi repousar em seu nicho
na parede principal da sala.

O diagndstico?? Monet esta-
va salvo. completamente resta-
belecido! E o0 mundo das artes
aliviado por nio perder um de
seus filhos.

Relato real de Carlos Rielli Jr,
pento e restaurador de pinturas.
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